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Lectura si interpretarea unui prozopoem

Raisa LEAHU, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Bdlti, Republica Moldova

Ion MIRCEA
Vindatoarea

Un alai de vinatoare. Sint ceasurile timpurii ale unei
dimineti de toamna. Vinatorii, cdlarind armasari pursinge,
inalti si supli, cu pectorali proeminenti dar glezne de insecta,
inainteaza pe macadamul unui ordsel de provincie. Sub
példriile lor verzi, cu boruri mici, ornate cu insemne vechi si
pene de paun, tineri hiitasi duc in les3 ogarii. In sfirsit,
cartierele marginase ale urbei ramin in urma, doar cupolele
bisericilor se mai vad in zare ca niste gogosari de argint, si
alaiul se pierde pe o pajiste imensa, vopsitd in var verde.
Haiitasii, urmindu-si potaile, ocolesc de departe si aproape
tard de zgomot poligonul, plinuind sd se intoarca apoi
dinspre Nord si sd impingd vinatul in bataia armelor.

In fata unui lan de maturi, vinitorii iau pozitie de tragere.

Pe neasteptate, se lasd o ceata grea si densa ca o paturd de
pisla, care inibusa totul. In linistea pindei, se aude doar lanul
de maturi zbatindu-se-n vint cu o tinguire aproape umana.
Deodati se fac auzite, la inceput mai slab, pe urma tot mai
distinct, hamaiturile haitei de ogari care se apropie si larma din
ce in ce mai vehementad a hditasilor. Cind litraturile par a iesi
din pdmint la numai citiva pasi departare, silind
vietatea-ncoltitd sd dea piept cu moartea, din ceatd irumpe un
om, cu parul ravasit si privirile ritacite, abia tragindu-si
sufletul. E un barbat intre doua virste, poate mai apropiat

de a doua decit de prima, imbracat intr-un costum negru, cindva
elegant, acum ponosit si stropit cu noroi. Necunoscutul
priveste cu nedumerire si spaimd la cei sapte barbati
ingenuncheati, cu armele la ochi, indreptate spre el.

Sapte carabine deschid focul una dupd alta. Iepuri si vulpi,

o dropie surda, greoaie ca o lotca tirindu-se prin stuf cad la
pamint, de o parte si de alta a omului, fard sa-1 atinga.
Intr-un tirziu, dinspre o padurice de mesteceni un corn

sund incetarea focului. Haitasii culeg vinatul. La un alt semn,
ceata se regrupeaza si o apuca pe drumul stiut, spre oraselul
din apropiere.
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Nimeni nu l-a vazut pe acest barbat, sosit parca din alta

lume, in costumul lui negru si ponosit, abia tragindu-si sufletul,

ca un mire béatrin alungat de nuntasi.

Dupa plecarea caliretilor, linistea se asterne din nou. Doar lanul de
maturi se mai aude zbatindu-se-n vint cu o tinguire

aproape umana.

(Publicat initial in volumul Socul oxigenului (2002),
textul reproduce versiunea din volumul Pororoca, Bucuresti,
Editura Cartea Romaneasca, 2004)

Note preambulare

Orice act de lectura si interpretare a textului liric in scoala are datoria si aibé in vedere
faptul ca, reprezentind un mod complex de operare, el isi intemeiaza demersul pe perceptia
sigindirea raportatd alectorului (focalizarea perceptuala: a auzi, a vedea, a atinge, a simti,
a gusta sau focalizarea cognitiva: a sti = gindire reprezentatd). Pe de altd parte, stiind ca
poezia implicd procese de progresie si de educatie, profesorul de literaturd va incerca
sd-si ghideze elevii s descopere in fiecare poem acel nucleu organizatoric ce va ordona
si va asigura coerenta itinerarului de lectura si interpretare. In aceasta ordine de idei,
Georges Poulet scria cd ,,daca opera de arta are un centru in jurul caruia celelalte parti se
orinduiesc pentru a forma un tot, devine posibild analiza raporturilor pe care centrul le
intretine cu diferitele parti ale intregului si astfel se poate reface sinteza acestuia” (Poulet
1987: 83). Mobilizate in actul de lectura si interpretare, perceptia si gindirea raportatd
determind ebulitia unui veritabil spectacol al viziunii poetice: vederea se instituie intr-
un centru care structureazd imaginea existentului (plin de forme, linii, culori etc.),
auzul transformd materia poeticd intr-o substanta sonord, in timp ce tactilul, olfactivul,
gustativul proiecteaza alte si alte stari, atitudini si reactii ale eului liric. Ca urmare, daca
perceptia are capacitatea de a evalua/mdsura semnele de suprafatd sau de adincime ale
operei poetice, dezvoltarea competentelor de lectura si interpretare a textului literar se va
intemeia in mod principial pe cultivarea gustului pentru perceperea frumosului, dar si a
gustului pentru descoperire. O confirma si profesorul italian Lorenzo Renzi, care arata,
in cartea sa Cum se citeste poezia, cd ,educatia pentru poezie nu este educatie istorica, ci

este educatie a gustului” (Renzi 2000: 21).

1. Vizualul

Creator de constructii de/in limbaj cu un inalt grad de elaborare ,tehnica” (si
manieristd, cum s-a spus), lon Mircea modeleaza, in Vindtoarea, un spatiu deschis,
in care ochiul cititorului ar vedea imaginea pregnantd a unui alai de vinatoare. La
o prima lecturd, prozopoemul nu pare si developeze nimic neobisnuit in descrierea
vindtorii, abia progresia actului de intepretare a textului urmind sd dezviluie subtila
impletire dintre vizual si reflectie. Debutind abrupt, scenariul cinegetic se instituie ca
un tablou (obiect figurativ) dominat de o naratiune oarecum netedd, dar siguré de tinta
polivalentd spre care se indreapta. Semnele de suprafata semnaleaza desfisurarea pe
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orizontald aimaginii alaiului vinatoresc: secventa cu secventd, actiunea se construieste
ca o imagine de o remarcabild fluentd narativa. Desi poetul capteaza mai mult privirea
cititorului, relectura poemului ne sugereaza ca mai degraba insisi ochii nostri incep sd
gindeascd. Odatd instalata ,,in cadru”, transparenta imaginii vizuale se confrunta cu
misterul, incifrat in imaginea (i ea vizuald) a hieraticei aparitii a acelui ,,barbat intre
doua virste”. Propagindu-se cu o lentoare intentionatd, lirismul poemului creeaza
senzatia ca insotim vizual alaiul, devenind spectatori (sau martori?) ai unui eveniment
cinegetic in plind desfasurare. Fragila linie narativa a poemului se realizeazd mai cu
seama prin implicarea vizualului si developarea unei instante rostitoare detasate, atit
de detasate incit se creeazd impresia cd pe aceasta n-o intereseaza nimic altceva decit
pura inregistrare a ritualului cinegetic. Retorica extrem de elaboratd a prozopoemului
aratd cd ratiunea interna a imaginii vizuale este sa se instituie ca semn. Picturd verbald
cel putin in intentie, tabloul isi dezvaluie frumusetea in bogitia elementelor sale
constitutive, in rafinata metamorfozd a naratiunii in descriere, iar a descrierii vinatorii
in reflectie. In fata unui adevirat fenomen de alchimie a limbajului, cititorului nu-i
ramine decit sa se intrebe: cine este, totusi, personajul principal al acestei naratiuni
poetice: eul rostitor sau vinatorii? haitasii? ogarii? Dar n-o fi fiind... animalele vinate?
La aceastd intrebare, cititorul va rdspunde dupa descifrarea si interpretarea operei,
la iesirea din text, or in Vindtoarea, nu avem de-a face cu un poem, care s-ar nutri
doar din contemplarea calmi a unor imagini. Examinind imaginea bérbatului cu
haine ponosite, vom constata cd ea lérge@te cezura interni a evenimentului cinegetic,
facind ca imaginea de prim-plan a vinatorii sa treacd intr-un plan secund. Mai mult,
imaginea vizuald a barbatului ,intre doua virste” preia functia de focalizare a ideilor
poetice. Si aceasta pentru ca, initial, vedem doar vindtoarea si abia dupid aparitia
barbatului incepem sd comunicdm cu semnele textului, constientizind cd impresiile
noastre se modifica progresiv odata cu fixarea privirii analitice pe imaginea vizuala a
necunoscutului in costum negru.

Recitind textul, vom observa ci, in fapt, tabloul general al vindtorii nu atit se
transforma cit ne transformd pe noi ingine, obligindu-ne si (ne) interogam, si
interpretam, sa reflectam. Acest tip de modelare a receptorului se intimpld (si)
datorita efectelor vizuale, care ne fac sa constientizam cit de importante sint pentru
realizarea comprehensiunii (si a insusi actului de invatare) decupajele de imagini
(vizuale, auditive, tactile, olfactive, gustative, termice etc.). Cu titlu de concluzie de
etapa, putem afirma cd poetul Ion Mircea stie ce sa puna sub ochii cititorului ca si-i
tulbure obisnuintele de lectura si prejudecatile. Si spunem aceasta pentru ca poemul
Vindtoarea developeazd o compozitie construita atit pentru reliefarea invizibilului
din contingent, cit si pentru programarea la cautare in labirintul semnificatiilor
textului. Asumindu-si aceastd experienta, cititorul constatd ci el insusi devine un
vindtor (inocent sau avizat) de poezie, care se confruntd cu un nu stiu ce imprevizibil

v

si necunoscut, care irumpe dintr-o ,,ceatd grea si densa ca o patura de pisla”.
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2. Fibra narativa a textului

Secventele  Continutul Observatii

Alineatul I Alaiul de vinatoare o O secventd descriptiva ce capteaza
privirea cititorului, pentru a-i incita
imaginatia in vederea constientizarii
substantei portretistice a intregului
alai de vinatoare.

Alineatul 11 Actiunile hiitasilor o Vedem (ne imaginam) hditasii si
actiunile lor, intuind si
plasarea acestora in spatiu.

Alineatul II1 Pinda

Strania imagine descriptiv-simbolicd a
lanului de maturi.

Aparitia neasteptata a ,,barbatului
intre doud virste”.

Alineatul IV Deschiderea focului ~ « Ochiul cititorului inregistreaza
cdderea animalelor vinate, dar nu si
pe cea a necunoscutului. Vizualul
intensifica enigma legatd de omul
ratdcit in ceatd.

Alineatul V Trofeele  Urmirim vizual regruparea cetei
si intoarcerea acesteia spre ordselul
din apropiere. Sintem martorii
incheierii evenimentului cinegetic.

Alineatul VI Imaginea barbatului e Privirea se intoarce din nou asupra
vestimentatiei (hainele negre: sugestie
a mortii sau a vocii rostitoare
ipostaziate in... vinat?) necunoscutului,
pe care - desi textul il pusese la vedere
- nimeni nu l-a vazut. Semnele
ambiguitatii secventei poetice sint
pronumele nimeni (nici chiar
vinatorii? sa-1 fi vazut cindva doar
nuntasii?) si verbul nu I-a vdzut (verb
la modul indicativ, timpul trecut,
perfectul compus - sugestie a unei
actiuni incheiate hotérit).
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EXEGEZE LITERARE

Alineatul VII Plecarea caléretilor « Cititorul vizioneazd ultima secventa
a filmului despre vinatoare, insa
coloana sonori (,,0 tinguire aproape
umana”) a acestuia provoaca
o explozie de reactii si idei, care
urmeaza a fi interpretate de cititor.

3. Spatiul

Lecturind poemul, vom observa ca acesta invitd privirea cititorului sd descrie in
spatiu o miscare circulard: iesim din ordsel (un topos izolat de actiunile cinegetice) si
facem drumul de intoarcere spre punctul initial; la inceput, spatiul este unul urban,
alaiul de vinatoare parisindu-l (,cartierele marginase ale urbei ramin in urmd”),
pentru ca ulterior acesta sd patrunda in spatiul naturii (macadam - drum din piatra >
pajiste > iarbd) si sd revina acasa. Acesta este drumul vinatorilor, in timp ce barbatul

yimbricat intr-un costum negru, cindva elegant, acum ponosit si stropit cu noroi”
apare in spatiul naturii si rdmine acolo (oare si pentru ca... nimeni nu l-a vizut?).
Intr-un tirziu, si cititorul va trebui si constientizeze ci si el rdmine acolo, in fata lanului
de mituri, pentru a descifra tinguirea aproape umand a acestuia. De ce? Pentru cd
pe el deja nu atit il intereseaza intoarcerea vinatorilor in oras, cit efectele reflexive
ale prozopoemului. Poetul monteaza in text numeroase indicii spatiale (,macadamul
unui ordsel de provincie™; ,cartierele mérginase ale urbei”; ,pajiste imensd vopsitd in
var verde”; ,lan de mituri”; ,dinspre o padurice de mesteceni”; ,drumul stiut spre
ordsel” etc.), care, in neutralitatea regimului de notatie in care se afla, contureazi
dimensiunea reald a vizualului. Doar imaginea ,,cupolele bisericilor ce se vad in zare,
ca nigte gogosari de argint” pare sa divulge atitudinea usor ironica a eului liric (in
ipostaza de narator) in perceperea formelor generoase ale turlelor (v. comparatia ,ca

niste gogosari de argint”).

4. Temporalitatea

Chiar daca nu intotdeauna are de-a face cu o elaborare premeditata autonoma,
dimensiunea temporald a textului (a vedea cind se desfisoara vinitoarea, cind irumpe
din ceata necunoscutul etc.) poate fi nu mai putin relevantd sub aspect analitic:

o de exemplu, in prozopoemul Vindtoarea de lon Mircea ideea de timp apare
fixatd in indiciile: ceasurile, timpurii, dimineti, toamnd, in sfirsit, pe neasteptate,
deodatd, intre doud virste, intr-un tirziu, dupd plecarea, din nou etc.. Bine
dozate in partitura, marcile temporale fixeazd miscarea coerentd a timpului
desfasurarii vindtorii;

o in Vindtoarea, spatiul temporal pare a avea o regie intentionata, mizind pe

un efect de neasteptat, chiar de nedumerire in fata aparitiei necunoscutului
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in tabloul general al vinitorii, care — deloc intimplitor - se desfasoard intr-o

toamna (sugestie de asfintit al vietii, de apropiere a stingerii);

construita migélos, temporalitatea deschide larg ferestrele interpretarii: de
ex., imaginea ,,imbrécat intr-un costum negru, cindva elegant, acum ponosit
si stropit cu noroi” poate sugera destinul, trecerea timpului, amprentele
trecutului (,,stropit cu noroi”). In structura poemului, negrul pare si aiba
functia de antonim al verdelui (culoarea palariilor hiitasilor), ambele culori
regasindu-se dramatic pe paleta toamnei;
+ imaginea temporala ,ceasuri timpurii ale unei dimineti de toamna” din debutul
poemului fixeaza timpul unei senine dimineti autumnale, sugestie bivalentd
a trecerii de la vard la toamna, dar si de la viata la moarte, de la lumind la
crepuscul si stingere;
o intr-un tirziu, un indiciu temporal din finalul textului, sugereaza incheierea
vinatorii, dar si cauza tinguirii aproape umane a lanului de maturi;
« stiind cd vindtoarea are loc doar in timpul zilei, lipsa soarelui din sistemul de
imagini al prozopoemului va sensibiliza atentia cititorului, mobilizindu-i
intuitia, imaginatia, dialogul interior; astfel incercdm sa ordondm receptarea
discursului poetic, or asa cum remarca Henri Wald, ,,a cunoaste inseamna
a trece de la oglindirea senzoriald a unor forme la reflectarea rationald a
esentei lor prin crearea unui cimp intelectual in continué dezvoltare intre
semnificantul sensibil al limbajului si semnificatiile lui inteligibile” (Wald
1983: 246); asadar, a vedea imaginea poetica a luminii soarelui ar contrazice
flagrant ideea de stingere din conotatia substantivului toamnd, dar... modul de

intrebuintare a cheii de lectura este la latitudinea cititorului;

indiciul temporal intr-un tirziu pare a fi si o sugestie a nostalgic-emotionantei
coboriri a amurgului, care, insotit de aparitia lunii, ia in stapinire un spatiu

rdvasit de trecerea mortii.

5. Auditivul

In poezie, ca si in oricare altd arta, imaginile creeazi liniile de forta ale comunicarii
artistice, furnizind cititorului semne asupra consistentei senzoriale a textului. De
exemplu, in prozopoemul Vindtoarea de Ion Mircea dimensiunii auditive ii revine un
rol insemnat in constituirea pirghiilor semantice active ale textului. In cadrul lecturii
si interpretarii operei literare, inventarierea imaginilor auditive echivaleazd cu actul
transcenderii sensului primar intru accesarea acelor disponibilitati ale scriiturii care
ii fac specificul poetic. In Vindtoarea, planul auditiv, invit la o lecturd participativi,
capabila sa inregistreze modul in care auzul (raportat) construieste-deconstruieste
imaginarul cinegetic. Poetul edificd, lexem cu lexem universul sonor, incercind sd
creeze o cit mai puternicd impresie a trecerii alaiului de vindtoare, a vinatorii insasi, a
semnaldrii incetdrii focului, dar si a undelor mistice, care se intersecteazd in spatiul

poematic.
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Alineatul Imaginile auditive si efectele expresive ale acestora

Alineatul I + ,Un alai de vindtoare” surprinde o realitate complexa, o impletire
organicd a vizualului cu auditivul; a se examina si implicatiile semantico-
poetice ale cuvintului alai, care, prin extensie, introduce ideea de larma
provocata de multimea care participa la o ceremonie; ca semn de
suprafata al limbajului, substantivul alai introduce cititorul in atmosfera
sarbatoreasca a vindtorii.

« Imaginea poetica ,,Sint ceasurile timpurii ale unei dimineti de toamnd”
indicd ideea de timp prin intermediul unei cascade de cuvinte (ceasurile
timpurii, dimineti, toamnd) ce numesc secvente temporale; in poem,
fiecare cuvint se incarca progresiv de semnificatie poetica, pentru
a exprima dimensiunea interioara a linistii matinale, cind totul mai este
inca in amortire, iar linigtea acestor trei dimensiuni temporale se instituie
asemeni unor cercuri concentrice ale existentei umane.
« ,Vinitorii, cdlarind armisari pursinge (...), inainteazd pe macadamul
unui orasel de provincie” este o imagine narativa sugerind sunetul
de potcoavi pe macadam; construind o stare de complicitate cu cititorul,
poetul il invitd pe acesta din urma sa sesizeze zgomotul copitelor si
sd surprinda ritmul acestora.
« Imaginea ,alaiul se pierde pe o pajiste imensa” are functia narativa de
a exprima diseminarea vinitorilor in spatiu, in timp ce verbul se pierde
informeaz cititorul asupra sunetelor tot mai stinse ale alaiului, care parcd
se dizolva pe imensa pajiste, lasind in urma sa o senzatie de asteptare, de
suspans: oare ce face/ce se va intimpla mai departe? Nici un alt semn
nu mai retine larma alaiului. Poetul regizeazd perfect dimensiunea
auditiva a spectacolului cinegetic, impingind ampla desfasurare de
imagini cdtre noi cote de tensiune emotiva la nivelul imaginarului sonor.

Alineatul 11 « ,Haitasii, urmindu-si potiile, ocolesc (...) aproape fara de zgomot
poligonul” este imaginea care configureazi o migcare ingelatoare, mustind
de premonitia mortii; secventa ,,aproape fara de zgomot” are o functie
oarecum silentioasd, anume din viscerele ei urmind sé se declanseze
pustiitor detunaturile celor sapte carabine.

Alineatul 111 « Imaginea descriptiva ,,Pe neasteptate, se lasa o ceatd grea si densd ca o
paturd de pisld, care inabusa totul” tensioneaza trairile, asociind
cunoscutul si necunoscutul; cuvintele ceatd, grea, densd, paturd, pisld,
indbusd, totul sint sugestii ale invaziei terificului, fiecare
dintre ele comunicind povara insinuanté care anihileaza (indbusdg) totul
(aici ideea de cantitate absoluta exprimd o stare de maximad tensiune):
forma, culoare, miscare, sunet etc., adica insési viata in toate formele ei de
manifestare.

« Imaginea ,in linistea pindei” divulgd ,dialogul” fiintei umane (vinatorul,
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ca personaj al poemului) cu asteptarea, cu imprevizibilul; dubla prezentd
in text a substantivului liniste (in ultimul alineat el nu are niciun
calificativ si este articulat hotirit) ii confera statutul de motiv literar prin
intermediul ciruia se realizeaza tema mortii.

+ Imaginea poeticd ,,se aude doar lanul de méturi zbitindu-se-n vint cu o
tinguire aproape umana” continua s edifice nivelul sonor al
prozopoemului; autorul foloseste aici un lexic profund motivat (se aude,
zbatindu-se, vint, tinguire umand), morfologia (verb la indicativ si
gerunziu, substantive, adjectiv) si semantica (ideile de miscare si sunet)
fascineaza in tabloul general al poemului prin abia sesizabilul bocet al
naturii (,tinguire aproape umand”) pentru efemeritatea fiintei umane;
nu mai putin relevanti, aici, este si exprimarea relatiei antitetice dintre
eternitatea naturii $i precaritatea umanului.

« Secventa ,,Deodata se fac auzite, la inceput mai slab, pe urma tot mai
distinct, hamaiturile haitei de ogari care se apropie si larma din ce in
ce mai vehementa a haitasilor” contine o gradatie in interiorul unei
imagini narative; poetul structureazd planul sonor prin intermediul
deicticelor temporale (deodatd, la inceput, pe urmd), imprimind
fibrei narative o desfasurare temporala care incepe cu ,,ceasurile timpurii”
si se incheie cu adverbele ,,din nou” si ,mai” astfel sugerindu-se
plinsul (,,tinguire aproape umana”) naturii pentru scurtimea destinului
uman fatd de incomensurabilul timp cosmic.

« Imaginea auditiva ,,Cind litraturile par a iesi din pdmint” fixeaza mai
degrabd ideea de neasteptat, de final de pindé; litratul este un agent al
spaimei, care izoleazd vinatul de restul lumii, inghesuindu-1
pe altarul sacrificial.

Alineatul IV « Componenta auditiva a imaginii ,Sapte carabine deschid focul una dupa
alta” este o gradatie sonori: zgomotul carabinelor se propaga sinistru,
anuntind o succesiune de prabusiri in rindul animalelor pindite.

Tn acelasi timp, focul carabinelor exprimi, pe de o parte, jubilatia
vindtorilor, dar si insinuarea tinguiosului plins cauzat de moarte.

o Lumea concreta din enumeratia ,, lepuri si vulpi, o dropie surdd, greoaie ca
o lotcd tirindu-se prin stuf cad la pamint” sensibilizeaza emotia cititorului,
in timp ce valoarea obisnuita a cuvintelor surdd, tirindu-se, stuf, cad
structureaza coloana sonord a formelor de insinuare a mortii, care reunesc
senzatii din registre diferite: sonore, dinamice, tactile. Verbele cad si
tirindu-se asigura coerenta liniei semantice: dupa focul celor sapte
carabine, martorii acestui spectacol cinegetic (naratorul si cititorul) se
simt initiati in ARTA de a vedea, a auzi, a simti cum se prabuseste viata
(sau ceea ce urmeazi a fi sacrificat).

Alineatul V « Motivul cornului din imaginea auditivd ,,un corn sund incetarea focului”
incheie tabloul vindtorii, reorganizind directia miscdrii alaiului, pe care
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autorul o numeste acum - intimplator? - ceatd: ,ceata se
regrupeazd si o apuca pe drumul stiut, spre oraselul din apropiere”; sunetul
cornului marcheaza, deci, o etapa a vindtorii.

« Imaginea ,la un alt semn, ceata se regrupeaza” este o sugestie a
functiei ordonatoare a sunetului de corn, iar, pe de alta parte, unda sonori
a cornului configureaza, impreund cu alte semne poetice, iesirea dintr-un
anumit timp, al mortii.

Alineatul VI « Imaginea vizuald ,,ca un mire batrin alungat de nuntasi” developeaza,
asemeni unui palimpsest, planul sonor al uritului unei realitati frumoase
(si spectaculoase): un alai nuptial, exprimind ideea de viata la antipodul
alaiului de vinatoare, al carui principal efect este moartea. Aceastd
secventa poeticd destramad pentru un moment tabloul general al vinatorii,
strecurind in stratul de adincime al poemului ideea ca atit frumusetea,
cit si uritul implicd o mare forta de distrugere.

Alineatul VII + ,Dupa plecarea cilaretilor, linistea se asterne din nou.” este o imagine
poeticd ce substituie coloana sonoréd a poemului si declanseaza nevoia de a
interpreta un nou semn poetic. Care liniste? Ce fel de liniste?
se intreabd cititorul.

« Aparind pentru a doua oard in poem, imaginea ,Doar lanul de méturi se
mai aude zbétindu-se-n vint cu o tinguire aproape umana” inchide textul
(din pagina cartii), dar creeazd, instantaneu, un final deschis oricaror
interpretdri; de o extrema originalitate, sintagma ,lanul de maturi” se
instituie intr-un simbol al doliului, al jelirii (,la multe popoare europene
existd interdictia maturatului in timpul ritului inmormintarii, in zilele
consacrate pomenirii mortilor” [Evseev 1994: 104]) si nu al... maturatului,
care ar fi construit un simbol incércat de valente magice pozitive sau
negative. Ca agent activ al comunicdrii ,transfrontaliere” vintul poarta
tinguirea pretutindeni, imprimindu-i durerii proportii cosmice.

Aceastd imagine auditiva sensibilizeaza fantezia cititorului pina la

constiinta insinuarii bocetului popular in poemul modern.

Cercetarea si identificarea imaginilor auditive ne-a facut s& modelim urmitoarea

schemd grafica a dimensiunii sonore a prozopoemului (vezi schema):

N un corn sund
un alai A . .
alaiul se pierde sapte carabine deschid focul
N /!
aproape fird zgomot . larma
N mai distinct
indbusa totul > .
\ > se fac auzite NP
hn1§te'j/p1ndel linistea
N2

tinguire aproape umand >
aproape umana - < tinguire
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Tonalitatea generald a spectacolului cinegetic se sprijina pe imagini vizuale
si auditive: vinatoarea se compune din miscare si zgomot, din pinda si liniste, din
strigatele haitasilor si latratul ciinilor, din odihna vinatorilor si linistea existentului,
care inghite ecourile vindtorii. La o lectura superficiala, planul auditiv al
prozopoemului lasd impresia unei desfasurari exagerate de surse sonore (tacanitul
potcoavelor pe macadam, latratul ogarilor, larma ridicata de hiitasi, bubuiturile
carabinelor, inerente, de altfel, vinatorii), dar abia decodarea imaginilor auditive va
pune in valoare imaginea desavirsitei linisti existentiale, a unei linisti ce uimeste,
sperie si tulbura. Aceasta liniste este potentata si de imaginea vizuald a necunoscutului
in costum negru, care are functia unui pod de trecere citre linistea eterna, pe care
o ciutdm intre aparenta si esentd. Aparitia barbatului ,,intre doud virste” produce o
metamorfoza in perceptia noastrd, imaginile vizuale aruncindu-ne in bratele celor
auditive i relevind astfel ceea ce scapd fiintei umane, or, larma cotidianului parca
incearca sa ne indeparteze/protejeze de tdcerea ne-stiutului. Desi regia spectacolului
cinegetic nu ne surprinde in datele sale esentiale, introducerea imaginii vizuale care
incheie poemul ,lanul de maturi se mai aude zbéatindu-se-n vint cu o tinguire aproape
umana” (o serie de 4 cuvinte arcuieste planul auditiv al enuntului: se aude, zbdtindu-se,
vint, tinguire) creeazd o teribild presiune interioara, determinata de ideile cd natura
boceste efemeritatea fiintei umane sau se tinguie cd omul nu are decit un acces limitat

la tarimul esentelor.

6. Personajele

Lectura si interpretarea presupune identificarea intregului angrenaj de detalii
al operei literare si armonizarea analiticd a semnificatiilor acestora. De exemplu,
parcurgerea curioasd si sensibila a poemului Vindtoarea de Ion Mircea va pune in
valoare o imagine a fiintei umane emanind dintr-un lexic ce creeazid cimpuri de
impresii vizuale (alai, vinatori, hditasi, calareti, barbati, ceatd, nuntasi, un om, nimeni).
Aceste cuvinte evocd personajele din poem, configurindu-i dimensiunea semanticé sau
indeplinind functiile de determinare si de coordonare a mesajului. Chiar daca, initial,
ele pot fi citite referential, fiecare lexem - trimitind la fiinta umana - isi rasfringe
iradiant efectele asupra intregului text poetic, adicd a intregii retele semantice.
Identificarea cuvintelor alai, vindtori, hditasi, cdldresi, bdrbati, nuntasi, ceatd, un
om, nimeni ajutd cititorul s surprinda axa narativd a poemului, iar, pe de cealaltd
parte, il obliga la o relecturd, pentru a capta sunetul ascuns al dimensiunii conotative.
Comentind o situatie similard, Matei Célinescu mentiona urmitoarele: ,,Din punct de
vedere euristic, cel putin, sintem indreptititi sa vorbim de o prima lecturi lineard si
de o lecturd metaforic-circulara, cu precizarea ca circularitatea celei de-a doua se afld
in expansiune naturald, cd cercurile de intelegere pe care le traseaza in jurul centrului
constituit de o anumitd opera sint din ce in ce mai ample si presupun citirea si recitirea
altor opere, a tot ce s-a scris vreodatd” (Célinescu 2003: 22). Ca urmare, deducem
de aici cd cercurile de intelegere vor proiecta cuvintele reperate asupra obiectelor,
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stabilizind astfel referentul, pentru a gdsi un cod de lecturd potrivit. Examinind
denotatia si conotatiile cuvintelor alai, vindtori, hditasi, nuntasi, ceatd, bdrbati, om si
nimeni, descoperim functia expresiva atribuita acestora de catre autor in cadrul unui
spectacol cinegetic ce urmireste o forma superioara de initiere a omului in tainele

vietii si mortii:

Personajele Secventele din poem Sugestii de interpretare
din poem
(fiinta umana)

alai « ,Un alai de vinatoare.” o Cuvintul un alai (articulat nehotirit) degaja
un microcosmos, constituit din vinatori, cai,
ceremonialul vinatorii etc. In acelasi timp, acest
substantiv care indicad un numar de oameni
semnaleaza o unda sonora si ,,0 sporitd impresie de
intindere in spatiu” (Caracostea 2000: 67).
Microcosmosul configurat de imaginea vizuala
un alai de vindtoare anuntd o atmosfera, dar si o...
perspectiva, cititorul asteaptind sd vadd vinatul.
Reuniune de sensuri, substantivul alaiul instituie
un tablou amplu (dinamic, sonor, cromatic, tactil,
chiar si olfactiv), in cazul dat, alaiul de vinatoare.

vindtori e ,Vinatorii, calarind o Prezentarea alaiului incepe cu vindtorii, desi
armasari pursinge, inalti »descrierea” acestora este doar implicitd; verbul
si supli, cu pectorali inainteazd este o prefigurare a portretului
proeminenti dar glezne vindtorilor, pe care poetul il realizeaza prin verbe
de insectd, inainteaza pe la modul indicativ timpul prezent (inainteazd,
macadamul unui orésel de iau pozitie, deschid focul); pluralul substantivului
provincie.” vindtorii exprima o forma de precizie vaga,
o ,vindtorii iau pozitie de coplesind singularul substantivului alaiul, care
tragere” semnaleaza o unitate constituitd din mai multe
« ,Sapte carabine deschid componente, inclusiv vindtorii, care par a fi
focul...” protagonistii prozopoemului.

« Cifra 7, prezentd de doud ori in text, in
numerologie exprima perfectiunea, fiind
considerata o cifra sacra ce impune o stare de
neliniste, provocatd de incheierea unui ciclu;
acesti 7 oameni ar putea sugera si ideea cd ei
reprezintd efemeritatea si partea cunoscutd, stiutd
a vietii inspaimintate de moartea care o vineaza,
de moartea care rapeste comorile eternitatii fara
putinta de a le epuiza.
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+ In calitate de element al tabloului descriptiv al
vinatorii, armdsarii pursinge se developeaza ca un
simbol al ritualurilor funebre (dupa traditie, calul
conduce sufletul mortului, calduzindu-l spre lumea
de dincolo), deci, ca niste agenti ai tinguirii aproape
umane din finalul poemului.

hdgitasi e »Sub palariile lor verzi, cu boruri « Imaginea hditasilor este una complexa, descrierea
mici, ornate cu insemne vechisi  acestor personaje ale poemului mizind pe forta
pene de pdun, tinerii hditasi duc in de iradiere a mai multor cuvinte (ogarii, potdile,
lesd ogarii.” poligonul, zgomot, sa impingd, vinatul, bitaia,
« ,Hiitasii, urmindu-si potiile, armelor, larma, vehementd, culeg), care, prin sensul
ocolesc de departe si aproape fird lor propriu, asigura coerenta textului poetic si
de zgomot poligonul, plinuind s&  evidentiazd organizarea referentului imaginar:
se intoarca apoi dinspre Nord si si prezenta si pozitia personajelor, gestul, miscarea,
impingd vinatul in béitaia armelor.” ambianta, vizualul, auditivul, situarea temporala etc..

o ,larma din ce in ce mai o Descrierea paldriilor hditasilor are nu numai
vehementa a haitagilor.” o motivare functionald (subliniazé solemnitatea
« ,Hiitasii culeg vinatul.” vestimentard a alaiului de vinidtoare), ci si una

profund simbolici: 1. Verdele, element cromatic,
este perceput ca ceva straniu, complex, dublu:
verdele mugurului si verdele mucegaiului, viata si
moartea (Chevalier, Gheerbrant 1995: 443);
2. prepozitia sub din secventa ,,sub pilariile lor
verzi” sugereazd marimea paldriilor (chiar daci
borurile sint mici), care parca ascund fata celor care
vor urmari si vor impinge vinatul in bétaia armelor,
astfel insinuindu-se in poem imaginea unui convoi
funerar. 3. Senzatiile (vizuale, tactile, vizind
»penele de paun”) pe care le trezeste imaginea
descriptiva a palariilor intensificd perceperea
tabloului vinatorii, or mai intii impresioneazd
forma, culoarea, zgomotul etc. obiectelor, fiintelor,
vietétilor care populeazd poemul. 4. Efectul culorii
verde (simbol al vetii, al primaverii, al tineretii etc.)
contrasteazd total cu ideea de moarte elaborati de-a
lungul poemului.
o Ogarul (avind functia mitica de a cédlauzi omul
in intunericul mortii) este considerat un animal
malefic si impur, imagine-idee intilnita si in
poemul in discutie.
o Imaginea hditasilor rezulta si din semantica
verbelor duc, urmindu-si, ocolesc, planuind, sd se
intoarcd, sd impingd, culeg, care 1i prezinta pe acestia
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ca pe niste marionete ce indeplinesc actiuni-
ordine; hditasii simbolizeaza o forma de
insensibilitate pusd in serviciul mortii; lumea
héitasilor este o lume a rationalului insotit de
malefic (ogarii).

o Virsta haitasilor (,tineri hiitasi”) apare intr-o
stranie antitezd cu necunoscutul (,,un barbat intre
doud virste, poate mai apropiat de a doua decit

de prima”), ea ne face sd ne gindim la bruma de
experientd a haitasilor, dar si la energia debordanta,
la dorinta de afirmare, la curiozitatea si entiziasmul
acestora in desfiasurarea spectacolului cinegetic.

unom e ,din ceatd irumpe un om, cu o Aproape arhaicul verb irumpe introduce
parul riavasit si privirile riticite,  descriptia complexd a necunoscutului.
abia tragindu-si sufletul” « Denotatia cuvintelor om, bdrbat, necunoscutul,
o ,Eunbarbat intre doud virste,  mire cedeazd locul conotatiei, adincind
poate mai apropiat de a doua interpretarea imaginii omului care irumpe din
decit de prima, imbricat intr-un  ceata in mijlocul unui spectacol cinegetic. Cele
costum negru, cindva elegant, patru substantive construiesc reteaua de relatii a
acum ponosit si stropit cu noroi.”  personajului cu cititorul, obligindu-1 pe acesta din
+ ,Necunoscutul priveste cu urma sd puna necunoscutul fatd in fata cu lumea
nedumerire si spaima la cei sapte  din alaiul de vinatoare.
barbati ingenuncheati, cu armele  « Portretul fizic al necunoscutului este realizat
la ochi, indreptate spre el.” printr-o serie de imagini (,,parul ravasit”, ,privirile
o ,lepuri sivulpi, o dropie surdd  ritacite”, ,,barbat intre doud virste” etc.) care
[...] cad la pimint, de o parte side instituie o emotie relationala de curiozitate: Cine-i
alta a omului, fard sa-1 ajungd.” acest necunoscut? De ce este ca un mire bdtrin? De
+ acest barbat, sosit parca din ce ar fi ca un mire batrin alungat de nuntasi? etc..
altd lume, in costumul lui negru si « Imaginea necunoscutului este prin excelenta
ponosit, abia tragindu-si sufletul,  vizuald, iar reactia lui fata de lumea in care irumpe

ca un mire bétrin alungat de se realizeaza prin intermediul secventelor poetice
nuntagi.” »privirile ravasite” si ,,priveste cu nedumerire si
spaima”).

» Comportamentul necunoscutului este straniu,
poetul creind o scend de un realism magic; rupind
linearitatea narativa, aparitia - magica?! - a
necunoscutului destabilizeaza lumea si rastoarna
directia de lecturd: ,din ceatd irumpe”; ,,un barbat
intre doua virste”; ,,sosit parcd din altd lume”;

»ca un mire batrin alungat de nuntasi”. Strania
aparitie a necunoscutului confirmé denotatia
acestui cuvint, subliniind necesitatea unui efort
sustinut de receptare si interpretare a textului.
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o Necunoscutul pare a fi victima unei alte realitati
decit cea cunoscutd (ontologic si scriptural)

de citre cititor, care, la rindu-i, este victima
interpretarii sale subiective.

o Necunoscutul ar putea insemna noi toti cei

care aparem, intr-un fel sau altul, in mijlocul
incomensurabilului si subtilului spectacol al vietii
si al mortii.

sapte barbati « ,cei sapte barbati + ,Cei sapte birbati” continua precizarea

ingenuncheati, cu armele la  elementelor constitutive ale alaiului de vinatoare:

ochi, indreptate spre el” ,»Cifra sapte este totusi intrucitva nelinistitoare,
cdci ea indica trecerea de la cunoscut la
necunoscut. S-a inceiat un ciclu - ce va aduce
urmatorul?” (Chevalier, Gheerbrant 1995: 291).
Ceea ce interpretam este intrebarea: pentru cine
este nelinistitoare cifra sapte - pentru necunoscut
sau pentru vinatori? Stiind ca inceputul oricérei
vindtori sta sub semnul necunoscutului, nu vrea
autorul sa spund ca esenta lucrurilor si a lumii
ramine o continud... necunoscutdi?
« Indreptind armele inspre necunoscut, cei
sapte barbati vineazd cu... vdzul si ratiunea (cu
armele la ochi); bitaia armelor lor nu are acces la...
posibila ipostaziere - ludicd? poetica? — a insusi
autorului/naratorului (necunoscut... personajelor)
in vinat.
 Imaginea ramine stranie si pentru ca, daca
cei sapte bérbati il vad pe necunoscut, textul
nu spune decit ca armele sint indreptate
inspre el; ar fi vorba, deci, de inevitabilele
arme ale necunoscutului, care (ne) pindeste de
pretutindeni.

ceatd » ,ceataseregrupeazasio e Regruparea cetei, substantiv colectiv, incheie
apuca pe drumul stiut, spre  actiunile de vinétoare, dar si iesirea din spatiul
ordselul din apropiere” necunoscutului, al intilnirii aparentei cu esenta.
o Substantivul ceata sustine ideea de
transformare calitativd, de trecere a alaiului de
vindtoare la conditia de ceatd=adundtura, odatd
vindtoarea incheiatd, dezintegrind unitatea lumii,
si ceremoniosul alai se destrama.
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nuntasi + ,alungat de nuntasi” « Substantivul nuntasi atrage dupa sine imaginea
unui alt alai, al celui de nuntd, care, intr-un fel, daca
nu in mai multe, implica si el ideea de vindtoare (nu
apare mirele, in conocarii, ca un mindru vinator?).
La acest nivel, prozopoemul pare sa construiasca
doud planuri semantice: primul este cel al vinatorii
care trebuie sa culeagd vinatul, astfel implinindu-se
si nunta, care va da implinirea iubirii printr-o noua
viatd; iar al doilea plan este cel al vinatorii aducatoare
de moarte, cind moartea insisi - la modul mioritic -
devine o forma de nuntire.
o Interpretarea comparatiei necunoscutului cu un
»mire bitrin alungat de nuntasi” rimine un semn -
alt semn magic? sau o aluzie culturalg, intertextuala -
deschis pentru cititor.

nimeni e ,Nimeninul-a + Enuntul sensibilizeaza o serie de sentimente, de
vazut pe acest barbat...” la cele existentiale la cele relationale: incertitudinea,

deruta (De ce nu l-au vazut cei sapte barbati?),
curiozitatea (Dar cine l-a vazut, totusi, oare numai...
nuntasii?).
 Pronumele nimeni concorda perfect cu
substantivul necunoscutul (care intensifica in plan
poetic semnificatia imaginii), imprimind enuntului
un sens vag (care blocheaza interpretarea acestuia),
dar si concretizeaza, in acelasi timp, caracterul
hotarit al intimplarii.
o+ Ne intrebam: cine se ascunde indaratul
pronumelui nimeni?

Din punctul de vedere al structurii actantiale, universul personajelor din prozopoemul
Vindtoarea de Ion Mircea ar putea fi clasificat in personaje corespunzind 1) unui ego
pasiv; 2) unui ego reflexiv; 3) unui ego activ. Studiul varietétii de sentimente pe care le
descoperimin Vindtoareavaarata ca prozopoemul isi intemeiaza discursul pe sentimente
ontice (a. existentiale: uimirea cititorului prin intermediul imaginii necunoscutului;
b. timice (in fr. thymique): bucuria vinatorilor pentru implinirea ritualului vindtorii,
indignarea nuntasilor impotriva mirelui, pe care il alungi, dar si tristetea naratorului,
rezultind din ,tinguirea aproape umand” a lanului de méturi; c. euforice: intuirea fostei
veselii a nuntasilor, dar si satisfactia hditasilor de a goni prada; d. disforice: o posibild
exasperare metafizica provenind din spaima ci am putea fi goniti de haitasii existentei;
e. relationale: curiozitatea cititorului in procesul interpretirii unui motiv sau a unei

imagini etc.), pentru ca in procesul de analiza si interpretare poemul a devenit un spatiu
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dialogic al descoperirii rationamentelor si al valorizdrii sentimentelor.

In incercarea noastri de a vedea si de a auzi prozopoemul Vindtoarea de Ion Mircea,
am descoperit cd imaginea poetica sau cuvintul au capacitatea de a declansa nu numai
o singurd emotie, un singur sentiment, ci o reactie creativd de asumare a integralitétii
textului literar. Georges Moulinié sublinia in articolul A propos de la substance du
contenu (Moulinié 1997: 271) ca intr-un text literar totul std sub semnul timicului, un
termen care inglobeaza totalitatea comportamentelor, sentimentelor, caracterelor etc.
Urmind aceastd observatie, putem afirma ca intrepretarea imaginilor vizuale si auditive
din poemul Vindtoarea de Ion Mircea produce intilnirea cu sinele prin consacrarea
suprematiei sentimentelor asupra denotatiei. Intrebarea Ce véid si ce aud intr-un cuvint?
transforma textul intr-un spatiu de joc cu reguli care fac din (re)lectura un principiu
formativ, or, asa cum sustine Northrop Frie, ,continutul sau tiparul poeziei este o
structurd de imagini artistice cu implicatii conceptuale” (Frye 1972: 169). §
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Rezumat: Explorare didactica a unui prozopoem (Vindtoarea de lon Mircea), studiul de fata
incearca sa elaboreze o strategie de lectura si interpretare, care n-ar lasa pe dinafara in actul de
predare-invdtare nici surprinderea emotiei poetice, dar nici elementele structurante care o fac
posibild: cronotopul, dimensiunea senzoriald, ,personajele” etc.

Cuvinte-cheie: lecturd, interpretare, prozopoem, imagine vizuald, imagine auditivd, cronotop,
denotatie, conotatie, sentimente ontice.

La lecture et 'interprétation d’un prosopoém

Résumé: En explorant du point de vue didactique un prosopoéme (La Chasse de lon Mircea), cet
étude essaye d'élaborer une stratégie de lecture et d’interprétation, qui ne laisserait pas en
dehors de I'acte d’enseignement/apprentissage, ni la captation de I'émotion poétique, ni
les éléments structurants qui la font possible: le chronotope, la dimension sensorielle, les
«personnagesy, etc.
Les mots-clefs: lecture, interprétation, prosopoeme, image visuelle, image auditive, chronotope,
dénotation, connotation, sentiments ontiques.



